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Proyeccion de seis
filmes, performance
de The White and
the Black Gods y
taller tedricopractico
con la presencia de
Ben Russell (2y 3
de junio)
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ric/

Recuperacion Una retrospectiva sirve de excusa para acercarnos
ala cinematografia de este artista, cineasta, antropologo y
‘performer’ cuya obra va creciendo en intensidad afo tras afio

1.os éxtasis de
Ben Russell

CARLOS LOSILLA

Hay dos maneras de acercarse al ci-
ne de Ben Russell. Una de ellas em-
pezaria su trayecto en el primero
de sus Trypps (2005), una expe-
riencia de radical abstraccion en la
que varios puntos blancos sin
nexos entre si se agitan en un fon-
do negro sugiriendo multiples sig-
nificados o quiza su ausencia inevi-
table. Es el inicio, el big bang, y
también el final, el apocalipsis. La
otra via podria situarse en Workers
Leaving the Factory (Dubai, 2008),
respetuosa pero también sarcasti-
carepeticion de la peliculita funda-
cional de los hermanos Lumiére,
donde los trabajadores franceses
del siglo XIX se ven sustituidos
por un paisaje de ciencia ficcidn,
una reflexion sobre el neocapitalis-
mo poblada por otro tipo de obre-
rosy construcciones. Todo ha cam-
biado y todo sigue igual. El cine si-
gue sin poder olvidar sus inicios
aunque se decante cada vez mds
hacia el arte contemporaneo. ;O
acaso en el origen no estaba tam-
bién el deseo de una vanguardia
luego frustrada? Y en las experien-
cias limite del siglo XXI, ;no hay
una especie de regreso al seno ma-
terno, de volver a empezar? De esa
tension surgiria la actitud de Rus-
sell hacia la disciplina cinematogra-
fica: por un lado, la impugnacién
del cine dominante, la exaltacion
de la alteridad, 1a huida hacia otras
culturas para aludir a la decaden-
cia de la propia; por otro, el recono-
cimiento de que ese parricidio no

De izquierda a
derecha y de arriba
abajo: ‘Daumé’,
2000, ‘The Red
and the Blue
Gods’, 2005 y
‘Trypps #7' (Ba-
dlands), 2010.

puede desembarazarse del objeto
asesinado, de su pasado y de sus he-
rramientas mas canonicas.
Ninguna de estas dos peliculas
forma parte de la sesion que dedi-
caa Russell estos dias el Aula Xcén-
El cine sigue sin poder
olvidar sus inicios
aunque se decante
cada vez mas hacia el

arte contemporaneo

tric en su programa The Dancing
Death. Subversion carnavalesca y ci-
ne de no ficcién, disefiado por Loic
Diaz Ronday Andrés Duque, y que
también ha incluido pequenas re-

trospectivas de otros cineastas y
mesas redondas con especialistas
en el tema. Y sin embargo las pie-
zas incluidas deben verse desde
esa dicotomia, que en el programa
de Xceéntric estaria reflejada en
una Unica muestra, Trypps #6 (Ma-
lobi), en la que un solo plano acom-
pafa a un nativo de Surinam, du-
rante mas de cinco minutos, en su
ritual de simulacién y mascaras,
uno de los temas preferidos de Rus-
sell. Esta ahi el cineasta y el antro-
podlogo, el que afronta una situa-
cion dada y la reconstruye con he-
rramientas propias del lenguaje fil-
mico. En el cine de Russell convi-
ven la critica antropoldgica posmo-
dernay la pelicula de 16 mm, la vo-
cacién conceptual y la negativa a
desembarazarse del aura de laima-
gen, la subversion y la tradicion.
;Cudl es el resultado de este en-
frentamiento y, en consecuencia,
aquello que mds me atrae de los
materiales que he podido ver? La
idea del cine como hipnosis, como
trance, como delirio que, habiendo
perdido sus raices en Occidente,
debe recurrir a los elementos mas
primitivos de otras culturas para
reencontrar su razon de ser. En los
trypps, hasta el momento siete, la
denominacién no deja lugar a du-
das y sigue una linea progresiva.
Los dos primeros apenas aluden a
la figuracion, pero a partir del ter-
cero los cuerpos se agitan, se dilu-
yen o se metamorfosean hasta que
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no se sabe qué es documento y qué
manipulaciéon. Russell se ofrece
ahi en su esencia, en su condiciéon
de fabricante de paisajes audiovi-
suales que constituyen un largo via-
je através de una alucinacion dila-
tada e interrumpida, que salta des-
de el éxtasis filmado en los cuer-
pos que siguen un concierto de Lig-
hthning Bolt en Rhode Island (el
numero 3) hasta el fantasma de Ri-
chard Pryor contemplado como
un chamdn de la cultura popular
deconstruido en diversos signos,
sombras, formas especulares (el
numero cuatro). En Trypps #7 (Ba-
dlands) (2010), hasta ahora el Glti-
mo de la serie, una muchacha (Ru-
th Gruca), filmada tomando como
fondo un paisaje de Dakota del
Sur, se entrega a un misterioso rap-
to mistico y va desfigurandose po-
co apoco, literalmente desencajan-
dose, hasta que la cimara y el mon-
taje, en un sorprendente juego Opti-
co, la hacen desaparecer en un es-
cenario teldrico donde se confun-
den cielo, tierra y cuerpo: una ex-
periencia sensorial que no hubiera
desagradado al Ingmar Bergman
de Persona (1966), al Robert Alt-
man de Tres mujeres (1977) o al
Ivan Zulueta de Arrebato (1979).
Es asi como la entrega mistica se
materializa en la imagen aparente-
mente mas banal y la civilizacién
deja entrever las ceremonias repre-
sentacionales de donde procede.
Hasta el punto de que el cine, se-
gun Russell, es eso: una manera de
rascar el barniz para que vayan sur-
giendo capas y capas de significa-
do que nunca encuentran su final.
En Daumé (2000) y The Red and
the Blue Gods (2005), se procede al
revés que en el ultimo de los

Su objetivo es “una
especie de imagen
hiperbdlica, algo mas
real, que alcanza mas,
que va mas alla”

trypps: la ceremonia ancestral
muestra su estatus teatral, incluso
humoristico, hasta que el cine aca-
bairrumpiendo como dltimo regis-
tro posible de ese juego escénico.
Y en Last Days (2004) bastan cin-
co minutos para viajar desde el de-
sierto de Las Vegas hasta Chile en
un transito sofiado, mostrado en
flashes oniricos donde el paisaje es
a la vez principio y fin, alld donde
empezd todo y alld donde termina-
ra. Como ha dicho el propio Rus-
sell a partir de su primer largo, Let
Each One Go Where He May
(2010), rodado en 16 mm y gana-
dor del Festival Punto de Vista
2010, su objetivo es “una especie
de imagen hiperbdlica, algo mas
real, que alcanza mads, que va mas
alld” (véase la revista electronica
Blog &Docs, http://www.blogsan-
docs.com/?p=562). ;Y acaso no ha
sido ésa siempre la obsesion del ci-
ne, horadar las apariencias para
atisbar el abismo? |



