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Talking to strangers, per Jonathan Rosenbaum

El nou llarg independent fet a Baltimore de Rob
Tregenza, rodat en format panoramic 35 mm i so
Dolby, consisteix en només nou plans, cadascun
d’'una presa de deu minuts. Cada pla esta
protagonitzat pel mateix personatge (Ken Gruz), un
jove la identitat del qual sembla desplacar-se una
mica d’'una seqiléncia a la segtlient: al primer i a
l'dltim pla esta sol, i a les set seqiiéncies intermedies
—/'ordre de les quals es va determinar a 'atzar—
es troba amb un o més estrangers. El suspens
existencial subjacent en aquesta remarcable obra
oberta ve donat per diversos factors que operen al
mateix temps.

Les seqgiléncies van des d’alldo dramatic (una
terrissaire que ha dormit amb I'heroi la nit anterior
prova la seva ira en admetre que acostumava a fer
de stripper i, possiblement, prostituta) i la plena accio
(una banda nihilista i punk ocupa un autobus) a allo
enigmatic (I'heroi intenta participar en una conversa
amb els passatgers acompanyats d'una barca-taxi)
i minimalista (I'heroi camina per diferents blocs de
la ciutat i gairebé s’embarca en tres busos). Cada
seqiiéncia nomeés es rodava una vegada, amb la
qual cosa la possibilitat d’accident i errors planava
en tot moment, com en una improvisacit de jazz.
Els virtuosos moviments de camera i el so estéreo
condueixen a un plantejament gradual i imprevisible
de I'espai fisic; la varietat de maneres d’actuar crea
una sensacio de perpétua incertesa sobre els
registres de la realitat subjacents a cada sequéncia.
El contingut filosofic d'algunes escenes —per
‘exemple, a la cuina i al confessionari— afegeix
guestions addicionals. Alternadament cdmic,
inquietant, desafiant, i exigent, és un joc impulsor
d’alt nivell per a espectadors aventurers, una primera
pel-licula veritablement remarcable.

Godard com a camera, per Rob Tregenza

En el cinema, em sento millor amb la camera mobil.
[...] Vaig arribar a la camera mobil a causa del meu
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gust per les preses llargues i pels moviments de
I'aparell. Vaig descobrir aguesta via singular com a
operador de camera i critic.

Bazin, Renoir, Eisenstein, Antonioni i Godard van ser
els meus primers guies. Els plans seqiiéncia d’A bout
de souffle, Masculin féminin i més tard de Week-End
eren diferents. Estaven emplagats i definits contra/amb
sistemes grafics i sistemes de muntatge que els altres
practicants de les preses llargues consideraven
diametralment oposats a una estética central i
inamovible. També estaven rodats, en la seva major

part, en decorats reals, fet gue els feia encara més -

dificils d'il-luminar i de realitzar. També aixo em va
intrigar. Per a alguns, Godard era sense dubte un
heretge, pero ja havia entes el pla seqiiencia i el recurs
als moviments de camera llargs i complexos molt millor
gue els puristes. El varem estudiar i aprendre en les
nostres cinemateques universitaries.

[...] Malgrat aix0, les temptatives de controlar la
composicio de la imatge sén 'expressio de la voluntat
de Godard de treballar alhora a la camera i el muntatge.
Com més apareixen els elements manifestos de treball
de concepcio amb forca a Godard, en la seva obra
tardana, menys importancia té el «realisme» en la
mobilitat de la camera. Com prova la seva reaccio al
meu primer llargmetratge,

Talking to Strangers, aprecia menys la mobilitat de la
camera en si mateixa que allé que la mobilitat ens
pot dir d’inic sobre el mén i nosaltres mateixos.

Segons el meu parer, el muntatge, tal com I'han definit
alguns russos i després Godard, té a veure menys amb
la durada real d'un pla que amb la naturalesa de la
transicié en si mateixa, les atraccions o els conflictes
entre les imatges, i més tard entre aquestes i el so. [...]
Per als russos, com per a Godard, la manca de pel-licula
de 35 mm al principi va esdevenir un factor estilistic en
la practica del muntatge, tant com la poténcia limitada
dels motors de les seves cameres pels exteriors i la
capacitat reduida per emmagatzemar pel-licula. Aquestes
restriccions no s'apliquen als projectors. La camera per

Consulta gratuitament més de 300 titols de cinema experimental i documental a I'ARXIU XCENTRIC del CCCB:
Godard, Val del Omar, Akerman, Brakhage, Mekas, Fischinger, Kossakowsky, Debord, Sokurov i Mattuschka entre d'altres.

als exteriors es va readaptar al projector. L'allargament
de la durada del pla va esdevenir llavors possible i el
mateix va passar amb el so a partir del 1927.

Tots els meus films sén pobres exemples d'aquest
tipus de muntatge. Si els russos haguessin disposat
de rotllos de 300 metres de pellicula en 35 i de motors
de traccid sincronics per a les cameres d’exteriors als
inicis dels anys vint, els haurien utilitzat de la mateixa
manera que Godard als anys seixanta o que nosalfres
als anys vuitanta? Eisenstein aporta un principi de

_resposta a la questid en les seves darreres

conferéncies, aixi com en els decorats concebuts en
el seu apartament-santuari a Moscou. Pudovkin, amb
una camera diferent, hauria pogut redefinir les seves
nocions de técnica cinematografica lligant-les al seu
coneixement més precis de la interpretacié de I'actor
cinematografic.

Tot i aixd, mantinc que la camera mobil a 360° és
I'horitzo-limit de totes les imatges directes en moviment
o de les estratégies posteriors de segmentacid, horitzd
en el gual acaben per abismar-se. Com més el «text»
i 'esdeveniment-film segueixin aguesta dansa, més
bells seran i més preciosos. [...] Per cinema no entenc
els films de Horrywood. El cinema (segons el meu
parer) és una branca de la filosofia que fa possible el
funcionament de I'ética i de 'estética com a art al si
de 'esdeveniment-film en el temps.

Rob Tregenza, «Godard comme caméra», a: Jean-Luc
Godard, Jean-Luc Godard documents, Centre Pompidou,
Paris, 2006, pag. 379-385.




