PROGRAMADOR: Jackeline Holt (amb la col-laboracié de Mike Sperlinger)

Diumenge 23 d'abril, 18:00 h

Xcéntric

MONOGRAFIC

DAVID LAMELAS:
El temps és una ficcid

Programa que recull les primeres
pel-licules d’un dels artistes pioners de
I’art conceptual de les décades de 1960
i 1970. Des d’aleshores Lamelas ha
explorat com es construeix el significat
i la informacié a través d’un considerable
nombre de pel-licules i videos. Nascut a
I’Argentina, Lamelas va iniciar la seva
carrera artistica com a escultor. La
biennal de Venécia li va donar visibilitat
internacional i es va instal-lar a Londres.
Amb I’afany de «produir peces
escultoriques sense un volum fisic», va
comencar a fer servir fotografies i text i
més endavant el cinema, mitja en el qual
ha experimentat amb el temps, I’espai i
el llenguatge.

Reading Of An Extract From Labyrinths By J. L. Borges,
David Lamelas, 1970, 5, 16 mm

To Pour Milk Into a Glass, David Lamelas, 1972, 8’, 16
mm

Time As Activity (Dusseldorf), David Lamelas, 1969, 13,
16 mm

A Study Of Relationships Between Inner And Outer
Space, David Lamelas, 1969, 20’, 16 mm

The Desert People, David Lamelas, 1974, 48’, 16 mm

David Lamelas es un pionero del Arte Conceptual
y de la practica de la critica institucional,
desarrollada durante las décadas de 1960 y
1970. El critico Benjamin Buchloh refiere que el
artista ‘emergio a principios de los 60 en Buenos
Aires con un arsenal de estrategias artisticas y
un claro concepto acerca de las condiciones y
necesidades de la produccion artistica
contemporanea. En ese momento apenas se
habia formulado acerca del Arte Conceptual, ni
siquiera en las principales metropolis de Estados
Unidos o Europa’. Tan excepcional es, por parte
de Lamelas, la comprensién intelectual tanto
del legado artistico de Marcel Duchamp como
de la condicion ‘postmoderna’, que obliga a
cuestionarse las ‘asumpciones tradicionales’
acerca de la relacién entre los centros
hegemoénicos de la produccién cultural y los
denominados ‘de la periferia’. El movimiento
Postmoderno, segun la arquitecta de origen
argentino Diana Agrest, comienza ‘en los
cincuenta, con los cambios culturales y
tecnoldgicos, el desarrollo de las comunicaciones
y la cibernética infiltrandose en todos los niveles
de la vida como cultura de masas y cultura de
medios de comunicacion doénde cualquier
yuxtaposicion, por rara que parezca, es posible’.

Lamelas nacién en Buenos Aires en 1946, hijo
de emigrantes gallegos. En una entrevista
realizada por los comisarios franceses Pierre
Bal-Blanc y Pascal Beause en el 2004, Lamelas
confiesa que ‘siendo argentino, la figura del
dictador ha marcado mi vida. Mi familia abandoné

Esparnia por causa de Franco y mas tarde Peron
aparecio en Buenos Aires’. Esta confesion es
inusual ya que Lamelas no comparte con los
emigrados hispanos de su generacion el papel
oportunista del latino-profesional tan bien
ejemplificado por Gabriel Garcia Marquez y
otros intelectuales de izquierdas. Raramente
menciona su experiencia politica en Argentina.
Sin embargo, intriga reflexionar acerca de
coincidencias biograficas; Lamelas nace en
1946, el mismo afo en el que Juan Peron fue
elegido Presidente de Argentina. El artista pasé
su infancia en uno de los estados de la
Argentina mas profunda, dénde el peronismo
arraigo con fuerza. En un entorno con sabor
a siglo diecinueve y devocion por los productos
kitsch de la industria politica de Peroén (tenia
como libro escolar la autobiografia escrita por
el fantasma de Evita ‘La razdn de mi vida’), la
muerte de Evita es televisada como un funeral
de estado, a la altura de los juegos Olimpicos
de Berlin del 1936 o la coronacion de la reina
Isabel Il de Inglaterra. La retransmisién del
funeral de Evita marca un antes y un después
en el medio televisivo en Argentina. Este hecho
influiria sin duda en la preocupaciéon de
Lamelas por el tratamiento de la politica en
los medios de comunicaciéon, algo que
explorara en su trabajo videografico tras su
viaje a Los Angeles en 1977, donde tomara
como punto de partida la convenciones
trelevisivas de los programas de noticias
americanos.

En el momento de su traslado temporal de
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Londres a Los Angeles, en 1977, escribe una
pieza titulada ‘A Very Personal Statement’,
dénde Lamelas narra el viaje que hizo con su
familia en 1958, con 12 afos, desde Buenos
Aires a Espafa. ‘ Un viaje que duré 16 dias en
un barco inglés’. Candidamente afirma que éste
su ‘primer viaje (...) es probablemente el mas
importante e influyente de todos cuantos
realizaria mas tarde’. Desde Galicia, la tierra
de sus padres, con la familia ‘viajamos por toda
Espana’, también a Madrid, dénde en el Prado
tuve mi primer encuentro con mi consciencia
sobre el Arte ante ‘Las Meninas de Velazquez’.
El artista describe su encuentro con la obra
maestra de Velazquez como una vision’ e insiste
en que la influencia de esta experiencia artistica
nunca sera igualada y que fue secundada en
importancia so6lo por sus siguientes cambios de
residencia a Londres y mas tarde a Los Angeles.
‘Quizas suene raro que relacione mi evolucion
como artista de acuerdo con mis cambios
geogréficos, pero es importante pensar acerca
de mi trabajo en relacién a un ‘lugar’y ‘tiempo’
concretos en los cuales he producido mi obra.
Trabajo como respuesta a las condiciones de
vida bajo las que opero en un momento y un
lugar particulares. Lo que denomino mis
‘posiciones geograficas en la Tierra’, son
elegidas cuidadosamente de acuerdo con un
plan que empieza trazando mi intuicion y que
mis preocupaciones artisticas completan.
Generalmente me es posible predecir con dos
o tres afios de antelacion lo que seran mis
intereses artisticos, entonces trato de situarme
lo mas cerca posible de las condiciones
perfectas para desarrollar ese trabajo’.

La sensibilidad hacia el entorno geografico que
Lamelas describe se manifiesta en casi todo su
trabajo y no es casualidad que fuera uno de los
primeros en crear instalaciones ‘site-specific’.

Lamelas empezd a exponer ya de adolescente
en Buenos Aires mientras estudiaba en la

Escuela de Bellas Artes de la ciudad. Con 20 afios
ya le invitaron a competir en el ‘Premio Nacional
1966’ organizado por el centro de Artes Visuales
del Instituto Di Tella, la institucién cultural mas
vanguardista de America Latina durante la época
de 1960. Al afno siguiente fue elegido para
representar a su pais en la Bienal de Sao Paulo,
donde presento su intervencion arquitecténica ‘Dos
espacios modificados’. Ese mismo afio Lamelas
hizo su instalacién seminal ‘Situacion de Tiempo’
en el Instituto Di Tella. Para esta pieza Lamelas
instal6 diecisiete televisores contra la pared, todos
sintonizados a un canal no existente (de manera
que emitian Unicamente luz blanca y un fuerte
zumbido). El artista especificd que los televisores
tenian que ser el ultimo modelo producido por
SIAM Di Tella, el mas grande conglomerado
industrial de Argentina que habia prosperado
durante el gobierno peronista. La Fundacién
Torcuato Tella, entidad legal que financiaba el
Instituto Di Tella, era posible gracias al donativo
de la familia hecho gracias a sus ganancias con
SIAM Di Tella.

Lamelas abandond Argentina para instalarse en
Europa en 1968. En ruta hacia Londres, su ultimo
destino, donde estudiaria escultura en la Saint
Martin’s Schoool of Art, viajo a ltalia dénde
represento a Argentina en la Bienal de Venecia.
El belga Marcel Broodthaers después de ver la
instalacion de Lamelas ‘ Office of Information About
the Vietnam War at Three Levels: The Visual Image,
Text and Audio’ se intereso por el joven artista. El
encuentro marco el inicio de una estrecha amistad
con la persona que influiria notablemente en su
posterior desarrollo artistico. Ademas supuso la
via para conocer la oOrbita de los artistas
conceptuales europeos del momento como
preambulo a su traslado a Inglaterra. Al afio
siguiente Broodthaers escribe:

‘A Lamelas, que se expresa fundamentalmente a
través de sus peliculas y fotos, le guia una especie

de superrealismo. Lo que hace parece television,
pero con el aspecto de lugar comun exacerbado.
De esa extrafia manera, a través de una muestra
de entusiasmo por la técnica consigue explotar
la nocion de informacién y colocar esta nocion
en el centro de sus preocupaciones y también
de las del espectador.’

Broodthaers capta magistralmente la intencién
de Lamelas en su obra ‘Situacién de tiempo’ en
concreto y en general la esencia de todo su arte;
un arte que ‘parece television’ pero que consigue
explorar la informacion y las estructuras ‘invisibles’
que la organizan y manipulan.

Desde el comienzo de sus estudios en la Saint
Martin’s, dénde estudio escultura bajo la tutela
de Anthony Caro, en otofio del 1968, Lamelas
quiso trabajar en cine: ‘Con la pieza de Vietnam
me di cuenta que la mejor manera de trabajar
con imagenes, informacion y sonido era a través
del cine. Pero Caro me dijo que las peliculas no
eran arte y que debia hacer una pieza mental
para graduarme’. Con el dictamen innegociable
del maestro, Lamelas rehizo su escultura de 1966
‘Sefalamiento de tres objetos’, consistente en
colocar placas metalicas a intervalos regulares
alrededor de tres objetos. Con ‘Sefalamiento’ y
su breve retorno a la practica artistica basada
en el objeto -un retorno no deseado e incluso
regresivo para un artista comprometido con lo
que Lucy Lippard acuid en un articulo de 1968
como ‘desmaterializacion del arte’- Lamelas, no
obstante, llevd a cabo con éxito su practica filmica.
Desde ‘A Study of Relationships Between Inner
and Outer Space’ (1969) en adelante trabajo ‘con
la camara de cine evocando significados a través
del encuadre’. Como Lamelas dice a Bal-Blanc
y Beause, ‘Para mi el cine es una manera de
contener el mundo’.

Nick Fich 2005






