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BARBEL NEUBAUER

Holiday, Bérbel Neubauer

Per a I'historiador Giannalberto Bendazzi, el
treball de Barbel Neubauer figura entre la millor
animacio contemporania. La realitzadora i
compositora musical austriaca, establerta a
Munic, ha creat més de 35 films experimentals
des de 1980. Hereva de la musica visual d'Oskar
Fischiger, el ritme de Len Lye i les técniques
d’animacio directa de McLaren, els seus films
dels anys noranta la van convertir en una de les

gures centrals de I'animacié abstracta. Des de
I'any 2000 treballa amb eines digitals per realitzar
episodicament Flockenspiel , un projecte complex
a partir de diversos curtmetratges inspirats en
les estructures fractals.

Consulta gratuitament més de 300 titols de cinema experimental i documental a

Algoritmen, Barbel Neubauer, 1993, 3'17*, video
Mondlicht, Barbel Neubauer, 1997, 4'20" , 356mm
Holiday, Barbel Neubauer, 1997, 4'33" , 35mm
Feuerhaus, Barbel Neubauer, 1998, 5'22” , 35mm
Passage, Barbel Neubauer, 2000, 8'02" , video
Flockenspiel I-IV, Bérbel Neubauer, 2001-2004, 25', video

Bérbel Neubauer

Per a tots aquests films abstractes sense camera, Neubauer
compon i executa la seva propia musica: és un fet Gnic en
la historia del cinema absolut (excepte, potser, d'alguns
dels films de I'etapa intermédia de Jordan Belson). Neubauer
combina una mescla d'elements ritmics pregravats en
samples electronics amb la interpretacié en directe d'un
clarinet i altres instruments. Aquestes composicions tenen
un sol molt personal, informal i relaxat, que encaixa molt
bé amb l'atmosfera de la imatgeria visual.» [...]
Algorithms (1994) és del tot abstracte, i I'animacio és
excepcional, amb textures exuberants, de vegades com
si fossin dibuixos de fulles o ales de papallones, de vegades
senzilles, de vegades amb colors, perd gairebé sempre
en capes, amb moviments i figures complexos en més
d'un nivell al mateix temps. En una segiiéncia, un triangle
tridimensional (amb trag gruixut) gira fent voltes completes
mentre altres elements i textures en segon pla executen
moviments i transformacions propis, un treball sorprenent
per a la imatgeria dibuixada i pintada directament sobre
la pel-licula. El sentit del color, per cert, també és exquisit,
amb un equilibri excel-lent d'ombres delicades i tons forts
sobre les diverses formes i textures en segon pla. [...]
Moonlight ha adoptat un altre enfocament técnic: esta
ratllat sobre pel-licula negra i no pas pintada sobre pel-licula
transparent. Un se'n recorda immediatament de Len Lye,
que va fer un canvi semblant des de les primeres pel-licules
pintades fins a les ultimes obres mestres ratllades en blanc
i negre, com ara Free Radicals. Em plau dir que l'analogia
manté un cert paral-lelisme perqué Moonlight té la mateixa
qualitat magica que Free Radicals, per bé que en esséncia
son forga diferents i del tot originals. Stan Brakhage va dir
que el seu film Mothlight mostrava el mén tal com el devia
veure una arna, pero a mi sempre em va semblar una
mica més frenétic que les arnes que coneixia. Moonlight
de Neubauer, perd, si que té un sabor auténtic de com
una criatura nocturna deu veure el seu mon. Ratllat en
emulsié negra, per tal que al voltant d'alguns objectes
quedin unes petites vores verdes i daurades, ens sembla
moure'ns a través d'herbes i fulles, veure estrelles i el
reflex de la lluna sobre l'aigua. Enfilalls intricats de perles,
com si fossin gotes de rosada enganxades a una teranyina,
passen pel costat de flors i branques. Un nocturn a tenir
en compte.

Un dels altres miracles de Moonlight, en particular, i de
tots els altres films abstractes de Neubauer: no s'ajuda de
cap métode d'edicio. Tots els efectes, les capes i els

moviments de precisio, estan representats directament
sobre la mateixa filmina, fotograma a fotograma, sense
lloc per a l'error. Es tracta d'un mén allunyat de Mclaren,
que a ['Oficina Nacional de Cinema del Canada podia fer
I'animaci6 en petits fragments de pel-licula, pintar en
negre sobre la cua blanca i després donar color a les
escenes per mitja de la impressié optica i editar-les per
tal que només s'utilitzin les parts bones. No és que
McLaren no fos un artista excel-lent que no pogués fer
un treball de molta precisi6, ben al contrari. Amb tot, no
feia tot el que es pot fer amb el cinema sense camera,
pero, per sort, tenim nous artistes genials com Reeves
i Neubauer que s'endinsen en nous territoris.

William Moritz, Animation World Magazine, 1998.

Malgrat que les obres de Neubauer no han deixat de
rebre elogis internacionals a les projeccions dels festivals
des dels anys vuitanta, encara no es poden comprar en
col-leccions. L'obra de Neubauer expressa una forta
sensibilitat personal per les ressonancies entre el color
i el so, l'escala i la velocitat, el rigor formal i la passio
estética. Cada film ofereix plaers Unics; vistos en
successio, tracen l'evolucio d'una artista en la seva
plenitud. [...]

Neubauer va comencar experimentant amb les técnigues
de l'animacit directa quan va veure alguns films de Len
Lye a Viena a finals dels vuitanta. En comparacié amb
I'exuberancia de Lye, el toc de Neubauer sembla meés
relaxat, fins i tot meditatiu, malgrat I'energia inherent de
la técnica.

Flockenspiel |, I, 11 i [V es van animar digitalment a partir
del 2000. Neubauer va explorar les t&cniques digitals de
la mateixa manera que va aprendre a compondre i
interpretar les seves propies bandes sonores: prestant
atencio als detalls i apreciant |la serendipitat. Tot i que
Neubauer no considera que I'animacio digital | I'analdgica
siguin radicalment diferents, si que apunta que el mitja
digital admet accions més lentes. L'animacio digital també
ofereix a Neubauer un nou sentit de I'espai, sobretot en
termes de percepci6 de la profunditat.

La série Flockenspiel demostra plenament el domini de
Neubauer sobre els materials digitals. Les formes
calidoscopiques permuten, es transformen, llisquen i
s'esvaeixen sense presses ni pauses. Pixel a pixel, les
textures de colors creixen i es fusionen com si fossin
cristalls de gebre vius. Cada film de la série explora un
terreny visual-aural diferent; per exemple, Flockenspiel
Il aparella dibuixos ortogonals amb el so de la percussio
etéria d'un cor sintétic. La série de 25 minuts absorbeix
i allibera simultaniament l'atencit de 'espectador; la seva
complexitat enlluernadora torna a exhibir la inesgotable
inventiva de Neubauer.

Victoria Meng, «The Synesthetic World of Baerbel Neubauers,
lloc web de The iotaCenter, 2005.
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Godard, Val del Omar, Akerman, Brakhage, Mekas, Fischinger, Kossakowsky, Debord, Sokurov i Mattuschka entre d'altres.
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