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EDITORIAL

\isionarios

Carlos F. Heredero

Hay ocasiones en las que todos los duendes parecen ponerse de acuerdo para
jugar al mismo juego, en las que todos los astros parecen conspirar al uni-
sono para dibujar la misma constelacion. Y algo asi como una constelacion
de visionarios, de creadores vanguardistas y de iniciativas a contracorriente,
endiferentes campos de la creacion y del imaginario audiovisual, es la que ha
terminado por configurarse este mes de noviembre por agregacion de multi-
ples manifestaciones y sintomas que se hacen eco entre si.

Incluso en el distante Londres la recuperacién de la obra pionera y decisiva
de Eadweard Muybridge (Tate Britain), que también encuentra un pequefio
hueco en nuestras paginas, parece sefialarnos un camino que comenzo a reco-
rrerse ya en los ancestrales tiempos del precine: sin el impulso iluminista de
los mas atrevidos inventores de formas, de los que se atreven a contravenir
las leyes conocidas para abrir nuevos horizontes, de los que no se confor-
man con la realidad de lo existente, sino que indagan sin cesar en busca de la
utopia sofiada, el cinematdgrafo (igual que las otras artes) no habria pasado
de su estadio primitivo o andaria todavia imitando a los hermanos Lumiére,
visionarios entre los visionarios de su época y de su mundo.

Ese horizonte utopico es el que exploran, de manera emblematica, los tra-
bajos inclasificables de José Val del Omar, cuyas indagaciones circulan simul-
taneamente por los caminos de la técnica, la poesia, la mistica, la 6ptica y la
mecanica para proponer un inagotable desbordamiento de sensaciones y de
experiencias que llegan ahora a las salas del Museo Reina Sofia (enclave cen-
tral del arte contemporaneo espafiol) como un sintoma mas de las sinergias
profundas que existen —que han existido siempre, aunque la historiografia
cinematografica solo muy recientemente ha sido capaz de empezar a pen-
sar sobre ello— entre la modernidad cinematografica y el arte de vanguardia.

Al mismo tiempo, dos importantisimas ediciones en DVD recopilan por fin,
con rigor metoddlogico y con copias debidamente restauradas, la obra mds
relevante de Val del Omar y la de otro gran visionario espafiol adelantado a
su tiempo (Segundo de Chomon), mientras que el Centre Arts Santa Monica,
de Barcelona, se adentra en los vinculos existentes entre el videoarte y la tele-
vision, el Festival de Sitges proyecta un valioso documental sobre la historia
del cine experimental espafiol, la madrilefia Semana de Cine Experimental
cumple dos décadas este mismo mes, la programacion del XCéntric alcanza
valos diez afios de existencia y el Centro de Cultura Contempordnea, también
en Barcelona (otro gran centro museistico), pone a punto su gran proyecto en
torno a las correspondencias filmicas que mantienen entre si algunos de los
mads irreductibles y personales cineastas del presente.

Y todo esto ocurre al mismo tiempo que llega a las pantallas comerciales
la més atrevida y original propuesta filmica que ha surgido este afio desde el
ambito del cine independiente espafol (Aita, de José Maria de Orbe) y a la
vez que llega a Gijon otro creador emblemético y solitario, que se abre paso a
machetazos de heterodoxia con cada nueva pelicula (Eugéne Green).

Diferentes y muy heterogéneos destellos de vanguardia y de experimenta-
lismo audiovisual, es cierto, pero todos ellos relacionables por su comtin afin
de abrir nuevos cauces a ese “cine de largo recorrido” del que habla Gonzalo
de Lucas, a esa creacion libre y no domesticada que nos estimula los sentidos
y que nos despeja caminos que antes crefamos utdpicos o imposibles, a esas
obras capaces de dialogar con todas las manifestaciones de la belleza humana
mas alla de su utilidad contigente para el comercio o para las urgencias de
cada momento histérico. Utopias del cine y del audiovisual en el aqui y ahora
de nuestra realidad mediatica y cultural.
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Las porosas fronteras entre la practica experimental, el cine de la modernidad y
el arte contemporaneo abren puertas a las mas hermosas utopias del cine. Ahora
To hace visible de nuevo la confluencia de dos grandes exposiciones, una edjcion
en D¥D, un libro, #n documental, un festival y los programas del CCCB.
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Fragmemos para una historia del otro cine espaiiol (Andrés Hispano,

el ol o 1

2010)

Hacia un destino comiin
de las imagenes

ANGEL QUINTANA

Entre el 1y el 3 de febrero de 1990, la Asociacion Espafiola de
Historiadores del Cine (AEHC) organizo un congreso dedicado
a estudiar las vanguardias artisticas. Entre las aportaciones del
congreso, hay dos cuestiones que llaman la atencion, La primera
tiene que ver con el desierto existente en los trabajos llevados a
cabo en torno al cine de vanguardia y experimental. Eugeni Bo-
net y Manuel Palacio, autores de un libro pionero, reconocen la
inexistencia de un auténtico debate sobre el tema. La segunda
cuestion reside en la constatacion de un cisma entre el concepto
de cine de vanguardia entendido como transgresion a la indus-
tria y como intento de cobijar a una serie de creadores que reali-
zaron sus obras al margen de la ‘Institucién cine’ y mas cerca del
arte contemporaneo. En 1990, cuando se discutian estas cosas, el
nombre de José Val del Omar, reconocido como el mas importan-
te cineasta experimental espafiol, empezaba a ser rehabilitado,
aunque en las historias y antologias del cine surgidas en torno al
centenario fue poco mas que una nota a pie de pagina.

Hoy todos estos debates adquieren una insospechada actuali-
dad. Por una parte, nos encontramos con que la categorizacion
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de la historia del cine como gran historia del cine de ficcidon, ca-
rece de sentido. La cuestion no reside en ver si es posible escri-
bir una historia econdmica, juridica o de la recepcion del cine,
sino en plantearse qué es hoy el cine y por qué la Institucién
fue incapaz de poner en paralelo la historia del cine de ficcién
junto a la historia del cine documental, del cine de vanguardia,
del cine de animacién o del cine doméstico. Quizas ¢l pecado
original consistio en la incapacidad de pensar el cine en el am-
plio contexto de la cultura audiovisual y en haber sido incapa-
ces (los historiadores y los teéricos) de ver como el soporte cine
no poseia ningtin privilegio frente al soporte video reivindicado
por los creadores del arte contemporaneo o de vislumbrar que
las creaciones para la pantalla grande no eran mayores que las
realizadas para la pantalla televisiva. Hoy, los centr 05 de arte se
interesan por el cine experimental y por las nes de los
cineastas de la modernidad, pero no acaban de asumir de forma
desacomplejada que los grandes vanguardistas del cine de los
afios sesenta fueron artistas tan emblematicos como los grandes
creadores de la primera etapa del videoarte. Mientras, cierta




cinefilia vive con perplejidad la idea de que los grandes esca-
parates de la creacion audiovisual han dejado de ser las salas.
La circulacion y fusion de imagenes de todo tipo genera nuevas
discusiones sobre lo que es realmente la cultura visual,

Desde esta perspectiva, es significativo observar como los
grandes acontecimientos audiovisuales de este otofio no pasan
por ningun estreno concreto en salas, ni en los festivales. Lo
auténticamente novedoso resulta ver como el Centro de Arte
Reina Sofia, de Madrid, rehabilita para el mundo del arte una
figura tan esencial como José Val del Omar, mientras que en
el Centre Arts Santa Monica, de Barcelona, la exposicion “TV/
ARTS/TV” intenta establecer un paralelismo entre el pensa-
miento de los principales creadores de videoarte y la practica
televisiva de autor en el contexto de los afios sesenta y setenta.
El cine experimental y el mundo del videoarte parecen querer
dialogar desde centros artisticos de Madrid y Barcelona. La
cuestion central reside en ver como estas experiencias ayudan
a reescribir nuestra historia audiovisual en un momento en el
que los lazos entre arte y cine parecen estrecharse, en un mo-
mento en el que Val del Omar ya no es una simple nota a pie de
pagina para los historiadores del cine y puede ser visto como
un gran artista por los exégetas del arte contemporineo.

Si queremos comprender historicamente por qué fue im-
posible cruzar la frontera que separaba el cine del arte con-
temporaneo, debemos empezar reconociendo que entre el arte
contemporaneo y el cine ha habido siempre un ligero desfase
que ha provocado que las practicas artisticas lleguen tarde a
la pantalla, sobre todo cuando éstas se sitan més alla del te-
rritorio de la sala cinematografica. Es cierto que en el mismo
momento en que Andy Warhol presentaba su Caja Brillo en la

Scénario du film Passion (Jean-Lue Godard, 1982)

LT AT

Utopias del cine

Diapositivas (Val del Omar;exposicién en el Museo Reina Sofia)

galeria Eleanor Ward’s Stable, en abril de 1964, el mismo War-
hol habia proyectado ya algunas de sus primeras obras mini-
malistas para el cine. Su primer trabajo filmico, Sleep (1963),
capturaba la imagen fija de su amante John Giorno durmien-
do durante siete horas. Alli la idea se impuso a la visién de la
propia obra. La pelicula no necesitaba ser vista en su totalidad.
Unicamente era preciso ver un fragmento y comprender la in-
tencionalidad del dispositivo que habia sido puesto en mar-
cha. Warhol propuso un cine de ideas, pero también un cine
abierto al devenir del tiempo. En los afios sesenta, el campo
de incidencia de la propuesta de Warhol fue el de la “Institu-
cién arte”, de modo parecido a como lo fueron las muestras
de videoarte que surgieron a principios de los setenta o el ci-
ne experimental que Stan Backhage o Michael Snow rodaron
a principios de los setenta.

Y llegé la modernidad... /

Mientras en la esfera del arte se producian estas transformacio-
nes, el cine vivid el estallido de 1a modernidad. Las numerosas
propuestas radicales que surgieron alrededor del post-68, como
el cine de Godard y el grupo Dziga Vertov, la obra de Alexander
Kluge en Alemania o el cine de la no reconciliacion y el exilio de
Jean-Marie Straub y Danielle Huillet, abrieron el camino hacia
una importante ruptura. Jacques Aumont considera que, a pe-
sar de haber vivido un proceso de asimilacion de una vanguar-
dia en los afios veinte, el cine se movid por un territorio ajeno al
arte, Mientras el minimalismo y el arte conceptual pusieron en
cuestion el cardcter excesivamente material del arte, las mil-
tiples tentativas modernistas del cine incidieron basicamente
en el campo de la ideologia y de la politica. Para Aumont, uno
de los problemas bdsicos de la modernidad radica en la escasa
reflexion sobre la materia de la obra, en la escasa voluntad de
aproximacion del cine al territorio del arte para acabar quedin-
dose tinicamente en ciertos campos periféricos como el de la
autoconciencia frente a la obra.

Los conceptos de collage o de representacion que surgen de
las obras de Jean-Luc Godard y Alexander Kluge son divergen-
tes del modo con el que estos mismos conceptos fueron utili-
zados en el campo del arte contemporaneo. Parece como si la
modernidad cinematografica encontrara unos caminos propios
reflexionando sobre la imagen al margen del arte. Uno de los
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Radar Alarm (Wolf Vestell, 1969),

en TV/ARTS/TV (Barcelona)

grandes problemas del cine moderno fue su incapacidad para
comprender que mas alla de los formatos profesionales (16 mm
y 35 mm) y de los territorios institucionales (la sala y la televi-
sion) se forjaban nuevos territorios ligeros, que generaban im4-
genes de menor definicion pero que permitian una mayor liber-
tad de escritura, A pesar de que algunos cineastas experimen-
taron con el video, la barrera de los formatos y dispositivos fue
demasiado fuerte. Sin embargo, como paradoja, podemos ver
como muchas de las peliculas de Jean-Luc Godard o Alexan-
der Kluge realizadas con cadmaras de video, a finales de los afios
setenta, acabaron remitiendo a los trabajos de Bill Viola o Gary
Hill. Tanto las obras de los videoartistas como las de los cineas-
tas perfilaron un territorio afin que permitia la bisqueda en ese
campo difuso, nuevo y mutante, que los tedricos de la imagen
han empezado a definir como poscine.

La ‘Institucién arte’ y la ‘Institucion cine’ disponian de su pro-
tocolo, establecian su canon y reivindicaban sus artistas o sus
cineastas. A pesar de las posibles afinidades, la barrera institu-
cional fue excesivamente fuerte. Sin embargo, habia otro motivo
que convertia en irreconciliables la modernidad cinematogra-
ficay el arte contemporaneo. Uno de los criterios basicos que
cimentd la modernidad filmica consistia en reivindicar la idea
de que la obra no puede partir de ideas preestablecidas, ni del
poder de laimaginacién. La obra surge de la tension que se esta-
blece entre un mundo prefijado (el guidn, la ficcion) y el propio
acto de rodaje. El arte que estallé con fuerza a partir de los se-
senta, en cambio, crefa en la importancia que posee la idea pre-
via a la ejecucion de la obra. Sol LeWitt pensaba, por ejemplo,
que la propiaidea puede llegar a transformarse en una auténtica
maquina de crear arte. La realidad exterior se encuentra susti-

El cine, después de su
centenario, no cesa de
redefinir el lugar

que ocupa en un territorio
dominado por el audiovisual

tuida por la fuerza del dispo-
sitivo que ha sido generado
para plasmar las ideas.

Una de las caracteristicas
del cine contemporaneo re-
side en que el deseo de en-
contrar una verdad en las
imdgenes ha dejado de tener
el mismo sentido que tenia en
los afios de 1a modernidad ci-
nematografica. El mundo es
incapaz de ofrecer imagenes
tnicas. El cine, después de su
centenario, no cesa de redefi-
nir el lugar que puede ocupar,
como alteridad, en un territo-
rio dominado por el audiovi-
sual. En este contexto es inte-
resante comprobar si el cruce
entre el cine experimental, el
cine de la modernidad y el arte contempordneo puede llegar a
ser posible. Quizas, para materializar este cruce, la solucion de-
be pasar por establecer algunas alianzas que permitan acercar
larealidad alaidea.

El cine actual se mueve entre la imagen y la realidad. Esta dia-
léctica tiene que ver con el proceso de hibridacion de un soporte
que construye nuevas imdgenes sin perder de vista la dimension
que éstas poseen como documento del mundo. El factor clave no
reside en la blisqueda de una quimérica verdad de las imagenes
como sintesis de una verdad del mundo, sino en ver cémo el cine
no hace mas que remitirnos al estatuto de cierto arte contem-
pordneo cuya principal preocupacion ya no reside en mostrar la
distancia que separa la imagen/signo del mundo/referente, sino
en crear imagenes que sean capaces de invocar lo que el fil6sofo
Jacques Ranciére ha definido como la pérdida del mundo o la
caida de los lazos sociales que unian las imagenes en un desti-
no comun. Mientras en el territorio del arte la imagen no hace
mas que atravesar las fronteras establecidas para negar la espe-
cificidad de sus materiales, en el cine contemporaneo también
se impone el rechazo de toda nocién de frontera, La
imagen es un espacio abierto a diferentes territorios
pluridisciplinares de creacion y difusién. M

Firewoman (Bill Vicla, 2005)
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El Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona (CCCB) prepara,
para octubre de 2011, una gran exposicion que recogera la totalidad de la
correspondencia filmica existente entre algunos relevantes cineastas. La
creacion filmica mas intima en el corazon de un gran centro museistico.

Exponer todas las cartas

JORDI BALLO

La correspondencia visual generada en la exposicion Erice/Kia-
rostami anunciaba un formato cinematogréfico de nuevo tipo,
una sucesion alternada de cartas filmadas capaz de generar una
doble capa de sentido. En primer lugar, la invencién de una cali-
grafia a partir de una obra personal con un destinatario concreto
en un didlogo de intimidad que cuenta con la presencia del es-
pectador. Por otra, el hecho innegable de que 1a correspondencia
visual evidencia una geografia de afinidades, una pertenencia a
una “comunidad inconfesable” si seguimos la expresion con la
que Alain Bergala, inspirdndose en Maurice Blanchot, define a
un grupo de cineastas solitarios diseminados por paises distin-
tos que construyen, a causa de esta soledad asumida, puentes
visibles con otros directores en los que pueden reconocerse.
Tras Erice y Kiarostami, algunos de estos cineastas han em-
prendido este camino creativo de las cartas cruzadas, primero a
partir del ciclo “Cinergies”, auspiciado por el CCCB de Barcelo-
na, que propicié un primer encuentro entre algunos de ellos, y
que después ha ido tomando forma filmica de correspondencia
visual. Los primeros en hacerlo fueron Tsaki Lacuesta y Naomi
Kawase: el conjunto de su correspondencia se estrend en el Fes-
tival de Locarno 2009. Por su parte, Jaime Rosales y Wang Bing
realizaron dos cortos entrelazados por la voluntad del envio, a
partir de la diversidad radical de sus diferentes entornos. Otras
correspondencias son aun totalmente inéditas. La de José Luis
Guerin y Jonas Mekas cuenta en este momento con siete cartas
y estd en proceso de conclusion, a partir del hilo comtin de en-
tender al cine como “una reaccion alavida”. La de Albert Serray
Lisandro Alonso se concreta en dos cartas tinicas en las cuales los
cineastas reflexionan sobre los mecanismos del acto del rodaje y
su relacion con los actores no profesionales. Y el mexicano Fer-
nando Eimbcke y la surcoreana So Yong Kim establecen, a partir
de su amistad, una alternancia de misivas, atin en fase inicial.
La reflexion paralela a esta iniciativa radica en la forma de ha-
cerla llegar al publico. Creo que el formato expositivo aporta una
serie de retos sobre la vision de estas obras, que no excluye que
pueda convivir con la proyeccion de las mismas en salas de cine
o en su edicion en DVD. Pero indago en esta cuestion: ;qué va-
lor particular supone desplegar las diversas correspondencias en
continuidad en una sala de exposicion? Quizas lo més importan-
te radica en la conciencia de simultaneidad. El hecho de exponer
“todas las cartas” en un espacio compartido, aunque perfecta-
mente delimitado para cada obra, da al visitante la conciencia
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Correspondencia filmica ente Victor Erice y Abbas Kiarostami

Cartas intercambiadas por Isaki Lacuesta (Izqda.) y Naomi Kawase

deun ciclo, de un formato, de la doble trama entre originalidad y
sentido de comunidad. Este hecho permite también comprender
que la “correspondencia” es, antes que nada, el sentido de una
relacion, y que es esto lo que hay que mostrar. Que Albert Serra
utilice una sola carta que es en si misma un largometraje y que
otros (Erice, Guerin, Lacuesta o Eimbcke con sus interlocutores
respectivos) opten por un formato de cartas mas cortas y alter-
nadas, no hace mas que enriquecer las posibilidades expresivas
del conjunto. Lo que cuenta es pues exponer esta relacion, y para
ello es prioritario el sentido de continuidad y de ciclo.

Una vez establecido este espacio nuclear, la exposicién en-
contrara en cada correspondencia la forma idénea, y acorda-
da con los autores, de exhibirla: en salas totalmente cerradas
y concentradas para las cartas alternadas, o con otras férmulas
para las cartas como las de Rosales/Wang Bing o de Serra/Alon-
s0, donde no existe una respuesta alternada de uno a otro si-
no una coincidencia pactada antes de emprender el camino. En
cualquier caso, creo que la dimensién expositiva va a permitir
entender el conjunto de estas obras, de naturaleza inequivoca-
mente filmica, como una visién plural que posibilita JEm
la inmersion en formas de ver diversas, en continua

transformacion. M




GRAN ANGULAR

La programaciéon del XCentric, en el CCCB de
Barcelona, abre una ventana decisiva para la
visibilidad y la interpretacion del cine experimental.

10 ANOS DE XCENTRIC

El tragaluz del

infinito

ANDRES HISPANO

Mas all4 del hipnético e ilusorio dispositivo
que la pantalla representa en la oscuridad,
descrita por Noél Burch como el tragaluz del
infinito, si ésta merece esa metifora es también
por su capacidad para crecer y desplegarse re-
flexivamente a través de peliculas que exploran
el propio medio. Mas que ninguna otra disci-
plina artistica, el cine evoluciona rapidamente
sobre sus pasos y sobre la memoria misma del
espectador, De ahi que la invisibilidad de cierto
cine, precisamente el mas radical, poético o ex-
perimental, deba lamentarse. ;Hasta qué punto
tantos proclamados amantes del cine consideran
a este cine ajeno por el mero hecho de no haber
accedido a él?

También es cierto que, finalmente, este cine invisible
ha demostrado tener una salud de hierro. Lejos de desa-
parecer, década tras década ha ido articuldndose un canon para
esa otra historia del cine, un particular hit parade capaz de esti-
mular un culto a partir de una breve bibliografia, el eco de unas
pocas exposiciones y el salvavidas que supusieron unas contadas
distribuidoras. Todo, para salvar un desierto que nos llevo hasta
finales de los afios noventa, momento en el que se multiplica-
ron las oportunidades para reencontrarse con este cine, incluso,
en el museo. Protagonistas del nuevo escenario fueron algunas
ediciones en DVD vy, sobre todo, la proliferacion de programa-
ciones estables que tomaron como referencia al Anthology Film
Archive de Nueva York, el Centro Pompidou o las sesiones de
Scratch en Paris.

En el afio 2001 el Centro de Cultura Contemporinea de Bar-
celona (CCCB) iniciod la que seria su programacion cinemato-
grafica estable, distinguiendo su contenido del de los festivales
y muestras que ya albergaba. XCéntric nacié dedicado al cine
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experimental, y por extension, al cine de autor
que, desde el documental, la animacién o cual-
quier otro género, explora vias alternativas al
mainstream (que, por cierto, es un terreno muy
vasto). La regularidad ha sido fundamental pa-
ra crear un flujo de espectadores estable, que
ha terminado por aglutinar una comunidad a
la que es posible reconocer en otras de las ac-
tividades impulsadas por el centro, como las
jornadas Xperimenta (bienales) o las Aulas
XCentric. Otras iniciativas surgidas de XCén-
tric fueron la exposicion That’s not Entertain-
ment! (2006), el libro 45 peliculas contra direc-
cion (2007) o la edicion del pack DVD Del éx-
tasis al arrebato (Cameo, 2009).

Dejando al margen el interés que de por si tiene proporcionar
luz y espectadores a estos titulos, hay que destacar otros efec-
tos ganados con los afios, como el de curtir en el ejercicio de la
programacion a los diversos responsables que se han repartido
la tarea. Es relativamente facil reunir piezas de Kenneth Anger,
Oskar Fischinger o Andy Warhol y proyectarlas sin mas, bajo
un criterio antoldgico, cronologico o, sencillamente, posibilista.
Otra cosa es articular una sesion de forma dinamica y oportuna,
no solo seleccionando aquel material que visto hoy puede ser
resignificado o vinculado a elementos del presente, sino hacien-
do dialogar de manera inteligente piezas diversas hasta crear un
discurso que, sin oscurecer la fuerza de cada obra, dé sentido al
concepto de comisariado cinematografico. XCentric hasidouna
oportunidad revolucionaria para los espectadores en Barcelona,
pero también para los profesionales que lo idean cuando, pasa-
dos los afios de urgentes antologias, pueden centrar- [N
se hoy en propuestas de las que se espera tanto rigor
como creatividad. M
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La confluencia entre la vanguardia filmica y los grandes eventos de masas se
ha puesto de relieve también en el Festival de Sitges con el estreno en pantalla
grande de un documental sobre la historia del cine experimental espafiol.

M. TORREIRO

Un rotulo, casi al final de los titulos

de crédito del documental de Andrés

Hispano Fragmentos para una historia

del otro cine espariol (2010), advierte

que este documental, producido con

el apoyo de TVE y con una estandar

duracion televisiva, nace de la inspira-

cion de la muestra “Del éxtasis al arre-

bato”, el espléndido recorrido por el

cine de vanguardia espafiol que, con

el auspicio del barcelonés CCCB y del

organismo estatal SEACEX, estd en

este momento a disposicion del publi-

co en forma de bien documentada caja

de dos DVD, oportunamente puesta en

el mercado por el fundamental sello

Cameo. Vale decir que muchas de las

imagenes que nutren el rico contenido

del documental circulan también por B § T
la caja, creando un paradéjico ejemplo
de pleonasmo visual que hace del pro- i)
ducto de Andrés Hispano casi, casi, el
complemento perfecto de la muestra
antologica citada.

No es éste el lugar para una discu-
sion sobre la pertinencia, o no, de la
capacidad de un tinico documental
para dar cuenta de un terreno tan ac-
cidentado, tan poco vallado (a pesar
de los trabajos de muchos analistas,
entre ellos los pioneros Eugeni Bonet y Manuel Palacio) y tan
paradigméticamente desconocido. Que la apretada hora escasa
de duracion sirva para algo més que para sembrar la semilla del
interés en el cinéfilo que desconozca ese tipo de cine (“otro”, por
lo demds, es un término que sirve, desgraciadamente, para eti-
quetar no solo a la vanguardia, sino también a una gran parte del
mejor cine espafiol, sobre todo si lo comparamos con la cadtica,
tumultuosa y a menudo desconcertante historia oficial del cine
comercial patrio), es cuestion a valorar por cada uno.

A quien esto firma, se le antoja que la inclusion en el titulo del
término “fragmentos” es una precaucion necesaria, que pone a
buen amparo a los responsables del film ante la acusacién de par-
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Tres imdgenes de Fragmentos para una historia
del otro cine espafiol (Andrés Hispano, 2010)

se “otro” cine espanol

cialidad, aunque también sirva, en el
fondo, para preguntarse por el por qué
de tal precaucion: spor el obligado for-
mato televisivo? ;O por la ausencia de
algunos nombres que, inexorablemen-
te, se echan en falta a lo largo y ancho
del film? Porque, mis alla de la perti-
nencia de los comentarios de algunos
de los entrevistados, que dan espesor
y sentido al conjunto de las, por lo de-
mas, fascinantes imagenes, lo cierto es
que resulta inevitable constatar que si
bien todos los que estan son, no todos
los que han sido estdn: por poner so-
lo un ejemplo, particularmente des-
tacado, ahi estd el hueco enorme que
deja la falta de mencién a la obra de
un cineasta tan singular como Javier
Aguirre, siempre con un pie puesto
en lo mas abyectamente comercial, es
cierto, pero también con el otro sélida-
mente colocado en la experimentacién
mads personal y a contracorriente,

Por lo demds, de Fragmentos...
emerge como concepto principal el
de una vanguardia més alla de los “is-
mos”, mucho més prictica de franco-
tiradores en ocasiones con intereses
en otros campos del arte (el inmenso
Sistiaga, el tan agotadoramente estu-
diado Val del Omar, Eugeni Bonet, Frederic Amat, el siempre
maravillosamente desconcertante Carles Santos, por citar solo a
algunos) que producto de grupos; mucho mas rabiosa busqueda
individual que fruto de una teorizacion colectiva. Hispano se es-
fuerza, y eso también hay que apuntarlo en el haber del produc-
to, por huir de la rigidez del formato documental de divulgacidn,
y busca crear con sus imagenes los mismos efectos encontrados
por el cine del que da cuenta, algo que logra en muchos pasajes
de un documental tan interesante como necesitado de una con-
tinuidad que lo aleje del fragmento y lo acerque a una [
completa y necesaria historia audiovisual de la van-
guardia espafiola, M
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