
 

 
 
 

 

 

 

 

 

Diumenge 21 de novembre, 18.30 h AUDITORI  

Utopies privades. El cinema de Ben Rivers. Amb la presència del cineasta! 

[Proyecció en 16 mm, V.O.S. cast.] Origin of the Species, 2008, 16’; House, 2007, 5’; We The People, 
2004, 1’; This Is My Land, 2006, 14’; Ah, Liberty!, 2008, 20’; I Know Where I’m Going, 2009, 29’.  

 
 
 

La pel·lícula que obre la sessió, Origin of the Species, introdueix 
els principals temes i imatges recurrents en el cinema de Ben 
Rivers. És un film sobre l'aïllament: el retrat d'un darwinista que 
viu aïllat en plena naturalesa o més aviat sobre el seu 
emplaçament o arrelament en aquesta terra. Però també sobre 
la manera en què la càmera fixa imatges com si les «aïllés» de 
la vida per conservar-les transformades en una altra cosa: en 
pel·lícula.  

Rivers sol dur a terme un treball paral·lel al dels seus 
personatges ermitans. Recopila imatges i sons, sense saber 
molt bé què en farà, es queda sorprès per coses que veu, 
detalls, passos de llum, formes que queden: el cinema és un 
bricolatge, un taller, una fascinació, un joc. Totes aquestes 
imatges les processa a mà, fins i tot les que roda en Scope. 

Aquestes pel·lícules «a mà» tenen alguna cosa d'increïble 
abstracció i solitud: Rivers roda amb una vella càmera dels 
setanta, una Bólex de corda de 16 mm, enregistra el so, revela 
la pel·lícula a la pica de la seva cuina i la munta ell mateix. Però 
no hi ha res en el seu cinema de col·leccionista, de dissecador, 
de cineasta que embalsami les coses en una vitrina: es podria 
dir que Rivers no concep el cinema com un mitjà per captar la 
«consistència» de les coses o la materialitat del món, sinó com 
una forma d'imaginar trànsits, passatges, d'imprimir el moviment 
incessant d'una energia lluminosa.  

El seu cinema és molt atàvic, arcaic o atemporal, podria ser 
d'un altre segle, passat o futur, no distingeix entre el que és vell 
i el que és nou. Per això, els films de Rivers estableixen diàlegs 
acronològics amb les avantguardes cinematogràfiques: no hi ha 
cap invocació nostàlgica de les tradicions perdudes, sinó un 
contacte immediat amb aquestes, com si fossin dos amics que, 
després d'anys sense veure's, són capaços de reprendre el 
diàleg en el punt exacte en què el van deixar. 

Com a intersecció en aquesta sessió que agrupa diverses 
pel·lícules de Rivers sobre vides al bosc, projectem dos films 
breus que, d'alguna manera, ens mostren el lloc que es deixa 
enrere, l'espai buit de la civilització. 

A House, és la llum la que «construeix» la casa, és l'única 
matèria que la fa existir davant la nostra mirada. La tasca de 
construir o fer mons és decisiva en el cinema de Ben Rivers, qui 
no tan sols acostuma a filmar personatges que construeixen en 
soledat utopies privades i mons remots, sinó que concep el 
cinema mateix com un creador de mons o la pel·lícula com un 
món autosuficient i exclòs.  

Aquest és el treball de la llum contra les ombres o de les 
ombres contra la llum: menys un contrast, una oposició, que la 
vibració d'una cosa nova que es forma. Un collage de llum, si es 
pogués concebre. 

Ben Rivers enriqueix així la memòria d'aquestes altres cases 
del cinema, no utilitàries: les cases caòtiques, desastroses, 
abandonades o desmanegades (les cases encantades de les 
fantasmagories dels primers cineastes-mags en els seus 
estudis teatrals, les cases desmuntables del slapstick i de la 
primera nova onada francesa dels vint, les cases buides i en 
ruïnes del cinema modern).  

El cinema, al cap i a la fi, també és la possibilitat de refer el 
que està desfet o allò que semblava incombinable i inservible: 
una invenció, una reparació.  

We the people és com un film-maqueta: el decorat buit d'un 
dels primers Lang o Dreyer i el so d'una turba, incrustat en el 
lloc, que ens fa fugir cap a altres mons.  

Les tres pel·lícules següents, que conclouen el programa, ens 
mostren aquests mons, lluny de les «rutes de la informació» o 
les «autopistes digitals». Són una verdadera comunicació, 
però no per mitjà de banals explicacions psicològiques, sinó 
de la impressió d'estats d'ànim que se succeeixen sense 
imposar cap lectura dramàtica, per tal que els reinterpretem 
com a sensacions que es troben entre si. Són, segons la 
fórmula de Jean Epstein, una prova de la intel·ligència del 
cinematògraf. 

Com que les preses de la càmera Bólex no poden durar més 
de trenta segons, els plans de Rivers tenen un aire 
d'instantània, d'impressió, de la fugacitat calmada pròpia de 
les tardes d'estiu. Tota l'estètica de Rivers està compresa en 
l'elecció d'aquesta constricció temporal. Què es pot abraçar en 
un límit de trenta segons?  

Les imatges d'Ah, Liberty! són l'evocació, la impressió, 
l'al·lucinació d'aquest horitzó. 

 

Text de Gonzalo de Lucas, programador de la sessió 

 

 



 

 

 

Entrevista amb Ben Rivers 

Cinema Scope: El teu treball sembla ubicar-se en una 
intersecció específica entre el cinema de paisatges i 
l'experimental etnogràfic, però d'alguna manera això implica que 
els personatges de les teves pel·lícules estan atrinxerats o 
arrelats en el paisatge britànic. O potser és a la inversa. Et 
sembla una apreciació justa? 

Ben Rivers: Atrinxerada, sí. L'amor que sento pels paisatges 
britànics és evident, tot i que el que trobo més fascinant són les 
persones que estan incrustades enmig d'aquest paisatge, aquell 
punt en què una persona no tan sols està tan fortament lligada i 
modelada pel paisatge, sinó també en què el paisatge s'ha 
convertit en alguna cosa semblant a un mirall que reflecteix la 
seva pròpia personalitat i les seves fascinacions: una illa creada 
per si mateixos dins d'aquest vast paisatge que tant els va 
atraure en primer lloc. La majoria de la gent que he filmat va 
arribar a aquests indrets després de viatjar molt. Això em 
sembla molt interessant com a subtext d'aquests films, ja que 
aquí hi ha un desig d'aturar-se i crear un món, com a individu o 
com a família. Aquest «fer mons» (worldmaking) està al centre 
del meu treball, és una mena d'hermetisme. 

Crec que d'alguna manera això em permet acostar-me i al 
mateix temps mantenir-me a distància, registrant els intricats 
detalls que presenta l'arquitectura de les seves petites 
parcel·les de terra. D'aquesta manera, no cal investigar els fets 
o les motivacions habituals d'algú, una cosa per la qual em 
desinteresso del tot en el film. Perquè un film és també un món, 
és una cosa que vull que existeixi en si mateixa i per si mateixa, 
més que no pas ser el registre d'alguna cosa. Tot això em porta 
a J. G. Ballard, un dels meus escriptors favorits. La seva obra 
tracta de la transformació del paisatge en alguna cosa que, 
d'alguna manera, allibera el personatge protagonista de totes 
les seves normes preestablertes, un lloc que és conscientment 
significatiu respecte de cada decisió que es pren sobre com viu 
un mateix i prossegueix a través del fang. 

[...] 

M'alegra que diguis que les meves imatges són desafiantment 
no metafòriques. És una de les primeres coses que vaig 
aprendre del mestre, Buñuel. El que intento fer és 
experimentar el món en un indret particular, càmera en mà, i 
filmar instintivament algunes coses. Estic recollint matèria 
física que, com a imatges individuals, no té significat. 
Aleshores, amb el consegüent procés d'edició, aquestes 
imatges prenen una nova vida, i això no implica 
necessàriament donar-los un nou sentit, sinó un ritme que 
permeti que es converteixin en una experiència com a film en 
si mateix i no com a representació d'alguna cosa. Una de les 
millors coses de filmar és el temps que cal abans de veure res, 
de vegades fins i tot setmanes, quan estic fora, en algun indret 
salvatge. Això em permet veure el material rodat d'una manera 
molt més desconnectada, ja que no vull reaccionar al filmar 
mentre estic a la localització. […] 

Hi ha alguna cosa interessant en la realització de pel·lícules 
sobre gent que viu en circumstàncies semblants —en el meu 
cas, sobre gent que viu aïllada, lluny dels camins transitats. 
Deixo que el film creixi en resposta a aquesta persona i al lloc 
que ha «creat». I he trobat que cada film ràpidament va cap a 
tangents inesperades que defineixen la seva forma i fan 
impossible qualsevol generalització. A part d'això, una cosa 
òbvia que distingeix el meu treball de l'antropologia és que 
elimina la idea que el film ha de servir un propòsit científic. En 
aquest cas jo puc explorar una certa manera de viure mentre 
construeixo quelcom més abstracte. Si la gent busca 
determinades dades sobre alguns personatges dels meus 
films, tendeix a sortir amb moltes preguntes sense resposta. 
No és res que em preocupi, perquè al final el film tracta d'algú 
que només existeix en el film; la realitat pròpia d'aquestes 
persones és una cosa diferent.  

[…] 

Em sento molt atret per aquests indrets, primer de tot, perquè 
són la classe d'indrets on solia passar molt temps durant la 
meva infància: la granja atrotinada del meu amic, la fàbrica 
abandonada o les cases de treballadors al meu poble. La idea 
que puc prosseguir aquesta exploració entre els detritus de les 
restes humanes em sembla una font inesgotable d'aventures. 

 

Sicinski, Michel. «Listen to Britain: On the Outskirts with 
Ben Rivers», a Cinema Scope, núm. 43. 

 

 

 
 

Agraïments: Festival L’Alternativa i LUX 

 

Properes sessions d’Xcèntric:   

Divendres 3 de desembre, 20h, hall CCCB, sessió gratuïta: Manchas resecas, a super 8 odissey projecció multipantalla en súper 
8 i 16 mm de David Domingo, seguida de sessió musical d’Andrés Duque.  

Diumenge 5 de desembre, 18.30h, auditori CCCB: Imatges de Nova York, sons de Barcelona projecció en 16mm del cineasta 
Jim Jennings amb sonorització en directe a càrrec de l’artista sonora Nad Spiro. 

Si vols rebre el newsletter d’Xcèntric, subscriu-te al butlletí que trobaràs aquí: www.cccb.org/ca/subscripcio_newsletter 

+ INFO en http://www.cccb.org/xcentric/es/ o en facebook XCENTRIC CINEMA 

http://www.cccb.org/ca/subscripcio_newsletter

